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EDITORIAL

Mais do que uma exposi¢cao a céu aberto, as esculturas de grande porte de Amilcar de Castro
nos jardins do CCBB Brasilia, matéria de capa dessa edi¢do, sdo o marco de um encontro de génios
esperado ha muitos anos: Amilcar e Niemeyer. O encontro da arte construtivista do escultor com a

arquitetura e o urbanismo da capital, pelas méaos do mestre da arquitetura brasileira.

O projeto, com duragao de dois anos, transborda os jardins do CCBB e oferece ao publico um amplo
processo de democratizacao de acesso com a disponibilizacao de um aplicativo criado para permitir
também visita guiada online e permanente, incluindo material em braile e libras. A realizagcéo

de “O Jardim de Amilcar de Castro: Neoconcreto sob o céu de Brasilia” € uma das primeiras acdes

do IPAC - Instituto de Pesquisa e Promocgao a Arte e Cultura.

Outro grande encontro acontece em Curitiba, no Memorial Paranista, que exibe — também a céu
aberto — a reprodug¢ao em bronze da Pieta do escultor Jodo Turin, obra desaparecida por quase

70 anos, que resistiu os bombardeios na baixa Normandia durante a Segunda Guerra.

A mostra coletiva “Sarava”, na Galeria Anita Schwartz, no Rio de Janeiro, com trabalhos de 39
artistas emergentes, selecionados entre mais de 500 inscritos, o langamento do livro “Onde vive a
arte na Ameérica Latina”, que reune 35 locais emblematicos do circuito artistico da regido, e a mostra
de Samson Flexor, no MAM Sao Paulo também merecem registro, assim como o curioso

e prestigiadissimo turfe num lago gelado da Suica.

Boa leitura!

Foto de capa: Still de apresentacado do projeto
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O romance Misery — Louca Obsessdo, escrito nos anos 1980
pelo norte-americano Stephen King, um dos autores mais
traduzidos e adaptados para o cinema e teatro no
mundo inteiro, ganhou versao para o cinema assinada por
William Goldman. Traduzida e adaptada para o portugués
por Claudia Souto e Wendell Bendelack, a montagem
cénica tem dire¢do de Eric Lenate e elenco formado por Mel

Lisboa, Marcello Airoldi e Alexandre Galindo.

A peca conta a histéria de Paul Sheldon (Marcello
Airoldi), um famoso escritor reconhecido pela série de
best-sellers protagonizados pela personagem Misery
Chastain. Apds sofrer um grave acidente de carro, Paul
é resgatado pela enfermeira Annie Wilkes (Mel Lisboa).
A simpatica senhorita é também uma leitora voraz de

sua obra e se autointitula principal fa do autor.

A montagem de Lenate é a primeira adaptacdo direta
do texto de William Goldman. Entre as versdes inter-
nacionais, destacam-se a montagem da Broadway pro-
tagonizada por Bruce Willis e Laurie Metcalf em 2015
(por suainterpretacdo, Laurie foi nomeada para o Tony
Award de Melhor Atriz de Teatro) e a versdo mexicana
de 2011, que conta com o renomado ator Demidan
Alcdzar e Itati Cantoral. Ao todo, Misery ja foi montado

para o teatro em dez paises.

A nova montagem brasileira traz um olhar contempora-
neo para essa obra. “A personagem da enfermeira

Annie Wilkes, obcecada pelo escritor Paul Sheldon, sem-

pre foi retratada no teatro e no cinema de forma es-
tereotipada, como louca e histérica, enquanto Paul ocu-
pava sempre o papel de vitima. Procuramos nesta
montagem trazer uma Annie mais esférica, olhar para
dentro dela e ampliar as possiveis leituras desta obra
para além daquela que coloca o género feminino no
lugar da instabilidade trdgica que precisa ser coman-

dada pelo masculino”, comenta o diretor Eric Lenate.

SERVICO

Misery — De Stephen King

Teatro Porto Seguro

Alameda Bardo de Piracicaba, 740 — Campos Eliseos / SP
De 4 de fevereiro a 27 de margo

Sextas e sabados as 20h e domingos as 19h

As sessdes de domingo contam com intérprete de Libras

Classificagcdo: 14 anos

Foto: Leekyung Kim



COM ESTREIA DIA 11,
MUBI LANCA COW, QUINTO

DOCUMENTARIO DA
CINEASTA ANDREA ARNOLD

Foto: Cortesia da MUBI / Kate Kirkwood

Elogiado pela critica em sua premiére mundial no Fes-
tival de Cannes de 2021, COW explora a vida co-
movente de uma vaca leiteira, ressaltando um olhar
sobre sua realidade didria e valorizando seu grande
servico para os seres humanos. Sobre a producao, a
cineasta Andrea Arnold disse: “Este filme é uma tenta-
tiva de mudar a nossa visdo sobre as vacas. Para nos
aproximar delas. Para ver sua beleza e o desafio de suas
vidas. Quando eu olho para Luma, nossa vaca, eu vejo

o mundo inteiro nela”.

O longa é produzido por Kat Mansoor para Halcyon
Pictures. Os produtores executivos sao Rose Garnett
para BBC Films, Sandra Whipman e Maxyne Franklin
para Doc Society. A cineasta Andrea Arnold venceu trés
Prémios do Juri em Cannes: com American Honey em
2016, Fish Tank em 2009 e Red Road em 2006.

Trailler oficial:
https://www.youtube.com/watch?v=2VibWcQSCé6w

SOBRE A MUBI

A MUBI é um servico de streaming global, produtora
e distribuidora de filmes. Um novo filme escolhido a
dedo chega a MUBI todos os dias. Cinema de todos os
cantos do mundo. De diretores icOnicos, até novos tra-
balhos de cineastas emergentes. Tudo cuidadosamente

escolhido pelos curadores da MUBI.

MUBI é a maior comunidade de amantes do cinema,
disponivel em 190 paises, com mais de 12 milhGes de
membros em todo o mundo. Encontra-se disponivel via
navegador da web, Amazon Fire TV, aparelhos Roku,
Apple TV, Smart TVs LG e Samsung, e também nos apa-

relhos mobile como iPad, iPhone e Android.


https://www.youtube.com/watch?v=2VjbWcQSC6w 

Foto: Reproducéo / Site do Theatro Municipal de Sdo Paulo

SEMANA DE 22: Balé da Cidade
do Theatro Municipal de Sdo Paulo

apresenta “Muyrakyta” e “Isso da um Baile!”

O Balé da Cidade estreia a peca Muyrakytd, com

coreografia de Allan Falieri e musica de Beto Vil-

lares, que sera apresentada junto com /sso dd um
Baile!. A coreografia é de Henrique Rodovalho, com
consultoria de Celly IDD e Neguebites e trilha sonora
de Heavy Baile, Leo Justi e Theo Zagrae. O programa
tem inicio dia 16 e segue em cartaz até dia 27, de

quarta a domingo.

MUYRAKYTA

Allan Falieri, concepcdo e coreografia

Beto Villares, musica original

Fabiana Nunes, dramaturgia

Alexandre dos Anjos, figurino

André Boll, desenho de luz

Carolina Franco e Roberta Botta, ensaiadoras

Irupé Sarmiento e Preta Kiran, preparacdo de elenco
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O que seria a forca desse movimento em 20227
Tomamos as palavras de Mario de Andrade — o pas-
sado é ligdo para refletir, ndo para repetir — como
motor para uma vez mais romper os paradigmas esta-
belecidos nos dias de hoje, refletir e indagar os passa-
dos 100 anos, as fissuras dos detalhes da tdo idealizada
identidade brasileira. Um atravessamento entre pas-
sado e presente para exaltar as singularidades e mul-

tiplicidade da nossa gente.

Foto: Reprodugao / Site do Theatro Municipal de Sdo Paulo

ISSO DA UM BAILE!

Henrique Rodovalho, coreografia e desenho de luz
Heavy Baile, Leo Justi e Theo Zagrae, trilha sonora
Caua Csik, video

Mangolab, produgdo executiva do video

Cdassio Brasil, figurino

Roberta Botta, ensaiadora

Celly IDD e Neguebites, consultoria

Intérpretes-Criadores

Solos

Ana Beatriz Nunes, Ariany Damaso, Bruno Gregoério,
Camila Ribeiro, Grécia Catarina, Jessica Fadul, Leonardo
Silveira, Luiz Oliveira, Marcel Anselmé, Uatila Coutinho
Bonde

Alyne Mach, Bruno Rodrigues, Fabiana Ikehara, Harri-
son Gavlar, Isabela Maylart, Leonardo Muniz, Luiz
Crepaldi, Marcio Filho, Marina Giunti, Renata Bardazzi,

Victoria Oggiam, Victor Hugo Vila Nova, Yasser Diaz

A coreografia é um grande baile, no qual o elenco vai
chegando, trazendo as suas histérias e desejos e esta-
belecendo a arte do encontro. Ou melhor, do reencon-
tro da danga com sensag¢bes de liberdade nos movi-
mentos, que tém como inspiracdo o Passinho, estilo de
danca que surgiu de forma espontanea nos bailes funks

das comunidades da cidade do Rio de Janeiro.

SERVICO

Theatro Municipal de S3o Paulo

Praca Ramos de Azevedo, s/n2 — Sé / SP
Bilheteria — (11) 3053-2090

Ingressos: https://theatromunicipalsp.byinti.com/

Classificacgdo livre
Duragao Total 70 minutos
Quartas, quintas e sextas as 20

Sdbados e domingos as 17h


https://theatromunicipalsp.byinti.com/
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A partir de 22 de fevereiro, mais de 60 obras de grande porte de um dos maiores
nomes da escultura no Brasil irdo compor a mostra gratuita que ficara em cartaz
ao longo de dois anos nos jardins do Centro Cultural Banco do Brasil Brasilia.

A exposi¢cdo, com curadoria de Matrilia Panitz, permitira ao publico uma visita

a céu aberto, num projeto inédito no Centro-Oeste

A exposicdo “O Jardim de Amilcar de Castro: Neocon-
creto sob o céu de Brasilia” tem como proposta desta-
car justamente o que poderia ter sido o encontro da
arte construtivista de Amilcar de Castro com a arquite-
tura e urbanismo de Brasilia, cidade caracterizada

pelo espaco aberto, pelo amplo horizonte, onde edi-

Foto: Vicente de Mello

ficios publicos se transformam em esculturas e com-
petem com os outros marcos urbanos em busca

do nosso olhar.

A realizacdo da mostra e de todos os seus desdobra-

mentos — lancamento do catélogo, site, aplicativo, semi-
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narios e oficinas de visitacdo — foi possivel gragas a
iniciativa do IPAC (Instituto de Pesquisa e Promog¢do
a Arte e Cultura) e a associacdo estabelecida com
Marcio Teixeira, o maior colecionador da obra do

grande escultor. A producdo é assinada pela 4Arte.

Marcio (falecido em outubro ultimo) fez em sua
cidade natal, Dom Silvério, MG, uma inédita dis-
tribuicdo de obras de grande porte do artista pelas
ruas da cidade e pelo passeio a beira do rio, trans-
formando o pequeno municipio do interior, com es-
trutura colonial, em um imenso jardim de arte
contemporanea. No inicio de janeiro, esse conjunto
de obras foi transportado para Brasilia em 12 car-

retas, um acontecimento!

A proposta curatorial do projeto “O Jardim de Amilcar
de Castro: Neoconcreto sob o céu de Brasilia” traz
como ideia central oferecer ao publico um espago de
contemplacdo e debate sobre a obra de Amilcar de
Castro em didlogo com a perspectiva urbana da capital.

Brasilia, contemporanea das pesquisas neoconcre-
tas, é contemporanea do nascimento das obras do
mestre do corte e da dobra. Mas as grandes escul-
turas em aco de Amilcar, curiosamente, ndo pou-
saram na capital. Algumas delas foram exibidas, em
2000, na abertura do Centro Cultural Banco do Brasil
(CCBB). Agora voltam para formar um jardim em dia-
logo com os vastos espacos abertos do Centro e com
a arquitetura de Oscar Niemeyer. Esse é um belo

e necessario encontro.

Transporte das obras de Dom Silvério / MG para Brasilia
Fotos: Divulgacéao



A ideia central é vivenciar a experiéncia estética do em-
bate entre as grandes obras tridimensionais criadas
pelo artista, encontradas em tantos espacos publicos
do pais e do exterior, e o corpo do observador. Ao
passear pelos gramados, o visitante encontra a bela cor
de ferrugem das superficies, que ganham o espaco por
recortes e dobraduras que parecem desafiar o peso do
material do qual sdo feitas. Elas estdo entre as arvores,

os prédios sinuosos de concreto e o céu de Brasilia.

Além da exposicdo, o projeto realizara um amplo
processo de democratizagdo de acesso com a disponi-

bilizagdo de um aplicativo criado especialmente para

Foto: Vicente de Mello

permitir uma visita guiada permanente, com audios e
videos para todos os publicos. O aplicativo também ira
possibilitar informac&es adicionais sobre o artista, ma-
terial para interacdo, material didatico para professores
e palestras. Grande parte do conteudo estard dispo-

nivel também em libras e em braile.

DATAS CRUZADAS

2020 foi o0 ano do centenario de Amilcar de Castro e
também o ano do vigésimo aniversario do CCBB
Brasilia. Mas esse foi 0 ano que iniciou o isolamento so-
cial. Tempo suspenso. Projetos suspensos. Vidas em

suspenso. Comemoragdes suspensas.
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A lembranca dessas datas cruzadas trouxe a memoria
a belaimagem do CCBB em sua inaugurag¢do, com uma
série de esculturas de Amilcar de Castro espalhadas em
sua praga central (a entrada do prédio principal). Amil-
car e Niemeyer, juntos! Especialmente porque a capital
ndo tem obras dos movimentos concretista e neocon-

cretista expostas em lugares publicos.

Em 2010, na mostra “Brasilic e o construtivismo,
um encontro adiado”, com curadoria de Fernando
Cocchiarale, Castro visitou o CCBB em escala muito
menor (mas de igual importancia), onde se podia ver a
galeria 2 como a metafora da Esplanada, com o croqui
do Congresso de Niemeyer ao fundo, e uma série de
esculturas de corte e dobra do artista como se ocu-

passem os gramados.

Mas agora o encontro se dara de fato. E nos jardins do
CCBB, espaco possivel de convivéncia, mesmo na pan-

demia (e mantendo o distanciamento social neces-

sario). Ao ar livre, assim como pedem as obras de

Amilcar de Castro: um jardim de esculturas nos grama-
dos do Centro Cultural. Arte possivel e bem-vinda em
tempos pandémicos ou ndo. Assim, Brasilia, a cidade
modernista de pensamento construtivo, faz sua justa
homenagem ao artista de pensamento construtivista,
neoconcreto, em seus 100 anos. E o CCBB tem sua

comemoracao de 20 ativos anos na cidade nova.

SERVICO

“0 Jardim de Amilcar de Castro:
Neoconcreto sob o céu de Brasilia”

Centro Cultural Banco do Brasil Brasilia

De 22 de fevereiro de 2022 a janeiro de 2024
Aberto de terca a domingo, das 9h as 21h
SCES, Trecho 2 — Brasilia/DF
Site:bb.com.br/cultura

Ingressos: eventim.com.br
Facebook/ccbb.brasilia
Twitter/ @ccbb df

Instagram/ccbbbrasilia

Youtube/ Bancodobrasil



http://bb.com.br/cultura
http://eventim.com.br
http://Facebook/ccbb.brasilia
http://Twitter/ @ccbb_df
http://Instagram/ccbbbrasilia
http://Youtube/ Bancodobrasil
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OS PRIMEIROS FRUTOS DO
IPAC — INSTITUTO DE PESQUISA
E PROMOCAO A ARTE E CULTURA

Mostra de Amilcar de Castro
¢ uma das acoes da nova 1nstituicao

Daiana Castilho Dias®

Desde 2002, quando retornei ao Brasil, apds longa
permanéncia no exterior, tenho conhecido e con-
vivido com colecionadores e artistas pldsticos

brasileiros e estrangeiros.

Confesso que o que tem me encantando nesse uni-
verso de pessoas é particularmente sua excentricidade.
Explico: colecionar e produzir arte, especialmente no
Brasil, ndo é tarefa facil! Exige, daqueles que se
propdem a ela, um esforgo hercileo e sobretudo

imensa dedicagdo, resisténcia e amor ao tema.

Minha afirmacdo parece mesmo esdruxula se pensar-
mos que o Brasil é conhecido mundialmente como um
grande produtor de arte e cultura. Arte é sem duvida
um dos nossos principais produtos de exportagao e um
grande gerador de divisas para o pais. Ora, se isso é

verdade, afinal estd nos numeros da APEX — Agéncia

Foto: Vicente de Mello




Brasileira de Promocgdo de Exportagées e Investimentos
—, porque se sofre tanto para produzir, mostrar e viver

de arte por aqui?

Pensando nessa realidade, propus a grandes cole-
cionadores de arte no Brasil quebrar esse ciclo. Assim,
junto aos 4 cavaleiros do “doce apocalipse”, criamos o
IPAC (Instituto de Pesquisa e Promogdo a Arte e Cultura)
e, com ele, o CABRA — Centro de Arte de Brasilia. Allen
Roscoe e Thais Helt, Sérgio Carvalho e Francisco Chagas
Freitas sdo hoje nomes importantes nas artes visuais do
Brasil, assim como Marcio Teixeira, também idealizador
do projeto, hoje representado por sua familia em funcédo
de seu precoce falecimento. Suas cole¢des perfazem a
soma de mais de 12 mil obras de arte contemporanea

de artistas nacionais e estrangeiros

Em plena pandemia, juntos no dcio, desenvolvemos e
criamos o IPAC. Para dar corpo a ideia, reunimos espe-
cialistas e pesquisadores ao projeto que prima pela
criatividade, eficiéncia e transformag¢dao na formacgao
das comunidades onde desejamos atuar. O IPAC é uma
associacdo de carater cultural, sem fins lucrativos, que
tem por missdo promover a gestao e a producao cul-

tural e artistica de exceléncia.

E esse ano iniciamos nosso primeiro conjunto de a¢des

de abertura das colecBes ao publico, sob administra¢do

Foto: Vicente de Mello

do IPAC. Em parceria com o Centro Cultural Banco do
Brasil de Brasilia, inauguramos a exposicdao Espelho
Labirinto, que apresenta obras do acervo CABRA —
Colegdo Sérgio Carvalho, sob a curadoria de Vicente de
Mello e Aldones Nino.

Outra importante realiza¢ao do IPAC acontece a partir
do dia 22, quando iremos abrir em Brasilia um grande
jardim de esculturas do acervo CABRA — Colegdo Mdr-
cio Teixeira, com curadoria de Marilia Panitz. Serao
mais de 60 esculturas de grande porte do artista
mineiro Amilcar de Castro. Esse projeto era um sonho
do amigo Marcinho que infelizmente nos deixou cedo

demais! A ele toda nossa gratidao e reveréncia.

O momento atual impde desafios e inovagdes ao setor
cultural. De um lado, a escassez de investimentos torna
necessario encontrar formas mais eficazes de aplicar os
recursos disponiveis. De outro, as transformacdes da
rotina tem exigido que nos adaptemos continuamente
as novas realidades de convivéncia e seguranca sanitaria.
Dessa forma, o IPAC ja nasce com a ambicdo de estar
atento aos novos tempos e seguro da importancia que

o setor cultural tem na formacao da nossa sociedade.

* Daiana Castilho Dias é presidente do IPAC.
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WHITE TURF: e

www.antonellakann.com
antonellak1954@gmail.com

as emocoes do turfe
num lago gelado

dos Alpes Suicos

O White Turf (Turfe Branco) é um evento equestre de ambito internacional que
se realiza anualmente desde 1907 em St.Moritz, renomada estagdo de esqui suica
localizada no cantdo dos Grisons


http://www.antonellakann.com
http://antonellak1954@gmail.com
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E meio dia de um domingo de fevereiro em St. Moritz,
elegante resort de esqui suico, encravado em plena
regido das Engadines. O céu estd encoberto e o ter-
mometro marca 13 graus abaixo de zero. De quebra,
sopra a implacavel bise, nome que se da ao vento
gelado que entranha nos ossos. No entanto, nada disso
afeta o entusiasmo de qualquer pessoa da multidao

que vai se aglomerando aos poucos em volta de um

hipddromo construido em cima do lago congelado,
palco do White Turf, tradicional e espetacular evento
equestre que se realiza no mesmo local, todos os anos,

hd mais de um século.

Durante os trés primeiros domingos de fevereiro, o tro-
pel de cavalos faz o show sobre uma camada de gelo

que atinge cerca de 50 centimetros de espessura.



Numa pista que mede 1.740 metros — a
maior pista plana do mundo no género —
sao disputadas as provas emocionantes
gue atraem um publico fiel, composto por
mais de 30 mil pessoas. No entanto, este
espetdculo ndo é prestigiado apenas pelos
aficionados por cavalos, pois turistas e cu-
riosos em geral afluem em massa, atrai-
dos por este acontecimento Unico, que,
além da emocdo garantida, é emoldurado
por um cenario nevado de rara beleza.

O “White Turf” é patrocinado por enti-
dades de peso e cada prova é rotulada
com a marca que lhe da suporte. Nos
casos dos Grand Prix, figuram entidades
mundialmente conceituadas, como a
BMW, Piaget e bancos importantes
como o Crédit Suisse. Muitos dos com-
petidores participam deste evento com
regularidade, ha décadas. Como atra-
tivo, estdo em jogo importantes prémios
em dinheiro. E, como em qualquer hipé-
dromo, os espectadores sdo incentiva-
dos a apostar. Tanto é que o ingresso (a
partir de Fr.20) inclui um tiquete no
valor de Fr.2 para poder tentar a sorte

em todas as competicdOes. E ja que as



premiacdes variam entre 10 e 120 mil francos suicos...

porgue nao arriscar?

A competi¢do conta com trés modalidades de provas:
corrida de turfe, no estilo convencional com um per-
curso 2 mil metros, na qual uma dezena de nagdes
competem entre si pela maior premiacao da tempo-
rada, cerca de 120 mil francos suicos — essa prova é
sempre realizada no ultimo domingo do evento;
“Trabrennen”, corrida de 1.900 metros com os levis-
simos trends puxados pelo cavalo “trotteur” (trotador),
onde cada jéquei fica acomodado num pequeno as-
sento e encontra o seu equilibrio apoiando os pés nos
estribos da estrutura. O cavalo trotador, em geral da
raca “Selle Fran¢ais” (sela francesa), entra em fase
de treinamento ja adulto e participa exclusivamente

deste tipo disputa.

Mas o ponto culminante do “White Turf” é a prova de
“skikjoring”, a terceira modalidade do evento que
ocorre nas tardes de cada domingo. Nessa competicao
os jéqueis sdao nada menos do que esquiadores puxa-
dos por cavalos, atingindo uma velocidade de pico de
até 50 km/hora. Embora pareca uma brincadeira de cri-
anca, a pratica de “skikjoring” requer dos participantes
ndo apenas habilidade e competéncia, mas muita co-
ragem, pois é uma prova bastante perigosa. Especial-

mente no momento da largada e durante a primeira

curva, quando todos os esquiadores se acotovelam

para obter uma posi¢ao mais avantajada. Qualquer des-
cuido resulta numa queda no meio da tropa e, no pior
dos casos, o cavalo que vem atras pode até causar um
acidente fatal. Alids, qualquer cena dramdtica, como
uma colisdo ou um tombo, acalenta murmurios emo-

cionados da multiddo.

Altamente conceituada no meio equestre, essa prova
conta com 12 esquiadores que devem percorrer um

tracado de 2.700 metros em pouco menos de 10 mi-
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nutos. A primeira competicdo de “skikjéring” ocorreu
no ano de 1906, quando 13 cidaddos engadinenses,
munidos de seus cavalos e esquis, tornaram-se os pio-
neiros do esporte equestre na neve. Reunidos na
Postplatz de St. Moritz, iniciaram uma corrida de ida e
volta até Champfér, cobrindo uma distancia de 10 km.
Puxado pelo seu alazdo irlandés, venceu o legendario
Philip Mark, chefe de policia local, com exatos 20 mi-
nutos e 22 segundos. A corrida, que une o cavalo ao
eximio esquiador, foi a precursora para as futuras com-
peticdes nessa sofisticada estacdo de inverno, que viria
a sediar os Jogos Olimpicos de 1928 e 1948.

Ao contrario do trotador, o cavalo utilizado na pratica

de “skikjéring” ndao é obrigatoriamente um puro-

sangue e so treina para isso nos meses de inverno. Por
incrivel que pareca, basta pouco tempo para adestrar
um animal nessa modalidade esportiva. E mais: um
mesmo cavalo pode ser usado para disputar uma cor-

rida de 2 mil metros e ainda participar no “skikjéring”.

Alids, desde que adequadamente ferrado, nenhum ca-
valo precisa de experiéncia prévia para pisar numa pista
de neve. Para evitar que a neve se acumule sob os cas-
cos, o que poderia causar um tombo indesejdvel, colo-
cam uma borracha chamada de “hurf-grip” presa entre
a ferradura e o casco, no momento em que o cavalo
esta sendo ferrado. Uma vez eliminado esse primeiro
problema, para evitar que o cavalo deslize no solo es-

corregadio ou derrape em alta velocidade no meio da

p—
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curva, forjaram uma série de cravos especiais, de
tamanhos e formatos diversos, cada qual cumprindo
uma func¢do especifica para fazer com que o animal

tenha uma aderéncia ao solo nevado.

O hipddromo abre suas “portas” em torno do meio dia.
Muita gente chega a pé, pois o lago fica pertinho do
centro de St. Moritz e dos principais hotéis. Quem vem
de carro precisa estacionar, mas tudo é muito bem or-
ganizado a /o suica. Praticamente nao existe fila para
comprar ingresso e o divertido é ficar perambulando
no recinto, curtindo o ambiente festivo que toma conta
do evento. S3o centenas de pessoas, entre especta-
dores e jéqueis, cavalos e treinadores, jornalistas e vi-
sitantes, criancas e até bichinhos de estimacdo, que
circulam durante horas de um lado para outro. A maio-

ria camuflada sob gorros, cachecdis e roupas felpudas.

Em determinado momento, todo mundo se aboleta nas
arquibancadas para assistir a prova. Quando termina,
a festa continua no perimetro do hipédromo, ornamen-
tado por simpaticas barraquinhas e showrooms mon-
tados sob tendas brancas, no meio do qual borbulha
um pequeno — porém seletivo — comércio, verdadeira
quermesse de produtos suicos. D& para encontrar
desde reldgios a vestudrio de esqui. Até a gastronomia
estd, digamos assim, a altura da sofisticacdo deste
evento: da para tomar uma ta¢a de Moet & Chandon e
até degustar ostras frescas (em copo e prato de plas-
tico, mas quem é que vai ligar para isso quando o con-

texto é tdo deslumbrante?).

Além disso, sdo oferecidas porc¢des de raclette (queijo
derretido) acompanhadas do tradicional vinho branco
fendant; ou um prato de risotto, além de muitas outras
iguarias regionais. Entre uma prova e outra, os espec-
tadores aproveitam para domar o frio tomando um
vinho quente (vin chaud). Nada é muito barato, mas
como resistir? E—como em qualquer outro hipédromo
do mundo — da para tentar resgatar os excessos apos-

tando... A sorte pode bater, até mesmo em tempera-

turas abaixo de zero.




SERVICO

COMO CHEGAR:

St. Moritz esta localizado na regido dos Engadine, a 175
km de Mildo, 200 km de Zurique e 300 km de Munique.
Acessivel por auto-estrada, recomenda-se utilizar o
trem como apoio para chegar a estacao durante os
meses de inverno. Embarca-se com o automovel em
Thusis ou Klosters. Também existe a opg¢do de véo a
partir destas cidades além de Genebra e Bale para o

aeroporto de Samedan, em St. Moritz.

ONDE FICAR:

Kempinski Grand Hotel des Bains St.Moritz
Via Mezdi 27

Tel. 0041-81 8383838

Um cinco estrelas que se destaca no cenario bucdlico
da regido. Luxo e sofisticacdo em pleno centro da es-
tacdo, bem proximo ao lago onde é montado o hipo-

dromo. Da para chegar a pé, o que é uma vantagem.

Suvretta House
Via Chasellas, 1
Tel. 0041- 81-836 3636

Este luxuoso estabelecimento estampa em sua fachada
todo o glamour do passado. Embora o hotel se encontre
a 2 km de distancia do centro, hospedar-se nele é uma

opcao perfeita para combinar o esporte com relaxamento.

Badrutt’s Palace Hotel
Via Serlas, 27
00xx41 81 837 1000

Hotel tradicional, bem localizado, figura entre os icones
da estacdo. Pertence a conceituada rede Leading Hotels
of the World. Esta tinindo de luxo depois de uma in-
tensa reforma. Também abriga alguns dos melhores

restaurantes de St.Moritz.

ONDE COMER:

Chesa Veglia

Via Serlas, 27

Tel. 0041-81 837 2670

Ambientes distintos compartilham um chalé tipicamente
engadinense cuja construcdo data de 1658: uma pizzaria,
um restaurante para comer fondue e outros pratos re-
gionais, um bar com boate e um sofisticado restaurante,
o Chafado Grill, servindo gastronomia francesa. De tudo

para todos os gostos com servigco impecavel.

Johri’s Talvo

Via Gunels 15

Tel.0041 81- 833 4455

A 10 minutos a pé do centro, numa constru¢do de 350
anos, degusta-se a fusdo de receitas regionais (austriacas,
suicas e alemas) com a cozinha internacional. Destaque
para os diversos preparos de lagostas, além do saboroso

e ndo menos reputado peixe assado em sal grosso.


http://www.whiteturf.ch  
http://www.ticketcorner.ch 
http://www.kempinski-stmoritz.ch
http://reservations.grandhoteldesbains@kempinski.com 
http://www.lhw.com/suvretta
http://info@suvrettahouse.ch 
http://www.badruttspalace.com
http://reservations@badruttspalace.com
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RESGATE ARTISTICO

Memorial
Paranista
exibe
reproducao
em bronze
da Pieta

do escultor

Joao Turin

Jodo Turin, Pieta
Foto: Maringas Maciel
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Joao Turin, Pieta, obra primigena

Desaparecida por quase 70 anos, a obra do escultor paranaense foi localizada

em 2013, na Igreja de Saint Martin, em Condé-sur-Noireau, Franga. Esculpida para
homenagear os combatentes mortos na 12 Guerra Mundial, resistiu aos bombardeios
da 22 Guerra e agora tem um exemplar no Brasil

O artista brasileiro Jodo Turin esculpiu na Franga uma
obra em homenagem a combatentes mortos na
Primeira Guerra Mundial, quando ele morava no pais,
no comeco do século XX. Trata-se de uma Pietd, que re-
sistiu a outro conflito, a Segunda Guerra Mundial, que
destruiu a cidade de Condé-sur-Noireau, na Baixa Nor-

mandia, onde a obra foi instalada em uma igreja.

Ap0ds a devastacdo da cidade com uma série de bom-

bardeios em 1944, a Igreja de Saint Martin foi parcial-

mente aniquilada, mas a Pietd conseguiu se manter

VENEZ 65 VOUE

JOULEUR SENBLABLE 5

intacta. No entanto, boa parte dos arquivos foram des-
truidos, apagando vestigios da existéncia da obra e

sobre seu autor. E a Pietd caiu no esquecimento.

Por quase 70 anos a Pieta foi dada como perdida, sendo
localizada somente em 2013. Para “resgatda-la” foi mo-
bilizada uma equipe encarregada de fazer um molde da
obra, e assim realizar uma fundicdo em bronze no
Brasil. Hoje esse exemplar estd exposto no Memorial
Paranista, construido em homenagem a Jodo Turin na
cidade de Curitiba, e retine cerca de 100 obras do

artista, incluindo um jardim de es-

culturas ampliadas a céu aberto.

O RESGATE

Em 2013 foi confirmado que a
obra instalada na Igreja de Saint
Martin era de Jodo Turin. Samuel
Lago, um dos detentores dos direi-
tos autorais do artista, afirma que
até entdo a Unica referéncia sobre
a Pietd era uma foto do acervo do
pesquisador Saul Lupion de Qua-
dros, que realizou um resgate da

vida e obra de Jodo Turin. A es-

Foto: Divulgacdo



cultura tem a representacdo da Virgem Maria e
de Jesus Cristo em meio aos nomes dos soldados fale-

cidos em combate.

“Encontramos nos escritos deixados por Turin uma
referéncia a obra que ele realizou quando esteve na
Normandia. Mas o artista cometeu um erro de grafia
no nome da cidade, e ndo se conseguia localizd-la. O
professor José Roberto Teixeira Leite, autor do livro
“Jodo Turin —Vida, Obra e Arte”, enviou correspondén-
cia para algumas prefeituras da Normandia e recebeu
resposta da cidade de Condé-sur-Noireau, confirmando
que Id havia uma obra assinada por Z.Turin, ao invés de
J.Turin, como ele costumava assinar. O ‘Z, na verdade,
é a inicial de seu nome do meio, Zanin, e essa questdo

dificultou um pouco mais a busca. Mas, ao fim e ao

Jodo Turin, Marambi no Memorial Paranista

cabo, foi tudo confirmado e a Pietd foi encontrada”,

relata Samuel Lago.

Com a identificacdo, teve inicio uma acdo para integrar a
obra ao acervo do artista: a produgao de um molde da
obra original para que a Pietd pudesse ser reproduzida
no Brasil. “Foi montada uma equipe multidisciplinar com
Odilon Merlin, um produtor brasileiro que morava na
Franca a época. Para ld seguiu o escultor Elvo Betino
Damo, de Curitiba, que coordenou a moldagem no local.
Feito o trabalho, o molde foi transportado de navio para
o0 Brasil, onde foi realizada a primeira fundicdo inédita em
bronze da Pietd”, relata Samuel. Todo esse processo foi
registrado no documentario “A Pietd de JoGo Turin”, di-
rigido por Fabrizio Rosa e produzido por Samuel Lago.

(https://www.youtube.com/watch?v=P7XIh92EzSo)

Foto: Still de video de divulgagao



(https://www.youtube.com/watch?v=P7Xlh92EzSo

OBRA EM EXPOSICAO PERMANENTE

A Pieta esta hoje entre as quase 100 obras de Jodo
Turin que podem ser apreciadas no Memorial
Paranista, construido em homenagem ao artista pela
Prefeitura de Curitiba como um espacgo para preser-
vacdo e difusdao de obras de arte. O Memorial possui
uma area interna de exposi¢gdao permanente com 78 es-
culturas de Turin em tamanho original que foram
doadas pela Familia Lago (detentora dos direitos au-
torais do artista) e pela SSTP Investimentos, para o Go-
verno do Estado do Parana, que emprestou as obras a

Prefeitura em regime de comodato.

Na area externa ha um Jardim de Esculturas com mais
13 obras em bronze, que podem ser apreciadas pelo
publico que visitar o parque. Todas essas esculturas sao
ampliadas e algumas ganharam proporc¢ées herdicas.
A maior de todas é Marumbi, com 3 metros de altura e
aproximadamente 700 quilos. Outro espago impor-
tante é uma fundigao elétrica e moderna, que também
foi doada pela Familia Lago e SSTP Investimentos, subs-

tituindo uma antiga fundi¢do que estava obsoleta.

SOBRE JOAO TURIN

Em quase 50 anos de carreira, Jodo Turin deixou mais
de 400 obras. Ha esculturas em locais publicos de mu-
nicipios do Parana, Rio de Janeiro e na Franca. Turin
também esta no acervo de arte do Vaticano. A escul-
tura “Frade Lendo” foi entregue como presente do
povo brasileiro para o Papa Francisco, em 2013, na

primeira visita do pontifice ao Brasil.

Nascido em 1878 em Morretes, no litoral do estado do
Paranad, Turin foi ainda menino para Curitiba, iniciando
seus estudos em artes. Chegou a ser professor e espe-
cializou-se em escultura na Bélgica. Retornou ao Brasil
em 1922, trazendo comentarios elogiosos da imprensa
francesa. Foi premiado no saldo de Belas Artes do Rio
de Janeiro em 1944 e 1947. Faleceu em 1949.

Em junho de 2014, seu legado foi prestigiado pelas 266
mil pessoas que visitaram “Jodo Turin — Vida, Obra, Arte”,
a exposicdo mais visitada da histéria do Museu Oscar
Niemeyer, em Curitiba, que ficou em cartaz por oito
meses. Esta exposi¢cdo também teve uma versao conden-
sada, exibida em 2015 no Museu Nacional de Belas Artes,

no Rio de Janeiro, e na Pinacoteca de Sdo Paulo.

SERVICO

Memorial Paranista Joao Turin

Rua Mateus Leme, 4700 (Curitiba, Parana)
Agendamento de visitas no site

www.curitiba.pr.gov.br/memorialparanista

Documentario “A Pietd de Jodo Turin”:
https://www.youtube.com/watch?v=P7XIh92EzSo

Video com detalhes da moldagem:
https://www.youtube.com/watch?v=LK5CVSCPo7U

*Video sobre o Memorial Paranista Jodo Turin

(legenda em inglés):*
https://youtu.be/wxxtuNECOEM



http://www.curitiba.pr.gov.br/memorialparanista
https://www.youtube.com/watch?v=P7Xlh92EzSo
https://www.youtube.com/watch?v=LK5CVSCPo7U
https://youtu.be/wxxtuNEcOEM
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A partir
do dia 25,
VOLPI
POPULAR
no MASP

Alfredo Volpi, Fachada com bandeiras,
1959, acervo MASP, doacéo Ernest
Woft, 1900
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Volpi popular é a terceira de uma série de exposicdes
que o MASP organiza em torno de artistas modernistas
brasileiros candnicos do século XX que empregam refe-
réncias populares ou vernaculares em seus trabalhos.
Em 2016, o MASP organizou Portinari popular e, em
2019, Tarsila popular. A mostra ocupa o 12 andar do
museu e fica em cartaz até 5 de junho. Adriano Pedrosa

€ o diretor artistico e Tomas Toledo o curador-chefe.

De carater panoramico, Volpi Popular abrange diversos
periodos da carreira do artista e conta com cerca de
100 pinturas. A exposicdo é organizada em torno do
continuo interesse de Volpi pelos temas do imaginario
popular brasileiro e é estruturada em secGes tematicas,
como paisagens do campo e do mar, fachadas, ban-
deiras e mastros, representacdes religiosas, festas

populares e retratos.

Alfredo Volpi (Luca, Italia, 1896 — S3do Paulo, Brasil,
1988) é um artista central da arte brasileira do século
XX e sua pintura é caracterizada por um repertério
Unico de experiéncias e influéncias que mesclam
tradigdes modernas e populares, incluindo interesses
como o trabalho artesanal, as festas populares, os
temas religiosos e as fachadas da arquitetura colonial

e vernacular brasileira.

Nascido na Italia, de familia de origem trabalhadora, o
artista migrou ainda crianga para Sao Paulo e sua pro-

ducdo inicial era voltada para paisagens urbanas e ru-

Alfredo Volpi
Foto: LaArt

rais, distantes do estilo que marcaria sua obra. Na dé-
cada de 1950, Volpi comecou a sintetizar suas com-
posices, tornando sua figuracdo cada vez mais
geometrizada, com padrdes, formas e temas recor-
rentes — como suas famosas bandeirinhas, mastros,
faixas, fachadas e ogivas — que desenvolveu até o final

de sua carreira.

Assim, a sua obra passou a ganhar as caracteristicas for-
mais que tanto o tornaram conhecido, com a sua pin-
tura de espacos planificados, com campos cromaticos
bem definidos, mas com contornos irregulares, marca-
dos pelo uso sensivel e sutil da cor, e pela textura
aspera da sua témpera. Volpi popular propde um mer-

gulho na obra do artista.

Acompanhando a mostra, sera publicado o mais amplo
catdlogo sobre o artista num unico volume, com ilus-
tracdes de todas as obras exibidas e mais. O livro conta
com textos escritos especialmente para a ocasido por
Adele Nelson, Antonio Brasil Jr., Aracy Amaral, Kaira
Cabafias, Nathaniel Wolfson, Sonia Salzstein e Tomas
Toledo, uma nota biografica escrita por Matheus de An-
drade, e duas entrevistas histéricas com o artista feitas
por Mario Pedrosa e Walmir Ayala. A publicagdo em
capa dura conta com design de Paulo Tinoco, do Estu-
dio Campo, duas edi¢Ges separadas na lingua por-
tuguesa e inglesa, e distribuicdo internacional por meio
de Karen Marta Editorial Consultant e Distributed Art
Publishers, nos Estados Unidos.
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Livro retne locais de vanguarda
de arte na América Latina
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De cima para baixo: Fragmentos Espacio de Arte
y Memoria; LabVerde; Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires

“‘Onde Vive a Arte na América Latina”,
lancado pela editora Act., apresenta
35 locais emblematicos do circuito
artistico da regido, compondo um
valioso registro do setor

ExposicOes de arte, edificios, instituicbes e acbes de fo-
mento artistico compdem os ecossistemas singulares re-
tratados em Onde Vive a Arte na América Latina, lancado
pela consultoria de arte e editora Act. O livro, organizado
por Jodo Paulo Siqueira Lopes e Fernando Ticoulat, é mais
do que uma documentac¢ao de 35 importantes espagos
artisticos da regido. A publicacdo é fruto de uma ampla e
relevante pesquisa que reune, além de imagens inéditas,
texto criticos e entrevistas com curadores e dirigentes das
instituicdes, aprofundando conexdes, similaridades e difer-

encgas no meio artistico latino-americano.

Ao folhear Onde Vive a Arte na América Latina e sua diver-
sidade de espacos, obras, técnicas expositivas e produtivas,
o leitor passeia — mesmo a distancia — por museus, fun-
dacdes, residéncias artisticas, espacos independentes, par-
qgues de esculturas, e depara-se com poéticas Unicas,
desenvolvidas de forma peculiar por cada um deles. Na se-
lecdo, estdo espacos brasileiros como Aarea, MAM Rio,
LABVERDE, Piv6 e Pinacoteca de Sao Paulo, além de insti-
tuicOes estrangeiras, a exemplo de Fragmentos, Espacio de
Arte y Memoria (Coldmbia), Malba (Argentina), Museo

Tamayo (México) e NuMu (Guatemala).

“Um museu precisa se reinventar constantemente e de-

saprender para permitir o surgimento de outras formas de
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prdticas. Ele precisa assumir o papel de ouvinte,
abracar as diferencas e antinomias, sem instituir novas
categorias, territorios ou regras. (...) Queremos re-
descobrir uma linguagem institucional que possibilitard
a comunicagdo inclusiva com aquelas parcelas da so-
ciedade que deram as costas para a cultura e a arte.
Queremos um museu para todas e todos”, afirmam os
curadores da Pinacoteca, entre eles o diretor-geral

Jochen Volz, em entrevista exclusiva publicada no livro.

O objetivo de Onde Vive a Arte na América Latina é ser
uma referéncia para o desenvolvimento do estado da

arte ndo so localmente, mas no mundo. Por isso, a publi-

Museo Tamayo

cacdo trilingue também serd lancada e comercializada
em outros paises da América Latina e da Europa — em
parceria com a tradicional Turner Libros —, dissemi-
nando internacionalmente essa extensa pesquisa e
ressaltando a relevancia global dos espagos retratados.
Por meio dela, busca-se promover o intercambio de in-
formacbes e o engajamento acerca da circulacdo da

arte no contexto latino-americano.

Julieta Gonzalez, recém-apontada diretora artistica do
Instituto Inhotim, assina a introduc¢do e ressalta que
"esta publicagdo se preocupa ndo apenas com arte,

edificios ou instituicbes, nGo apenas com quem expoe

Pinacoteca de Sao Paulo
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ou trabalha neles e os visita, mas
com os ecossistemas singulares
que constituem. Os diferentes es-
pagos aqui reunidos partilham, em
sua maioria, um terreno comum:
eles deixam a arte surgir, a deixam
trazer e produzir sentido; preser-

vam, cultivam e crescem.”

Para o curador Fernando Ticoulat, que também assina
um texto na publicagdo, “..entre artista, suas obras e
o publico para o qual se dirige, existem diversos arran-
jos de espacos, dos mais transitorios e radicais aos ins-
titucionalizados. Essa publica¢éo busca evidenciar que
eles ndo sdo mais apenas sobre abrigar, cuidar e
mostrar objetos de arte — padrdo esse da arte moderna,
do museu como a catedral secular. No contempordéneo,
os locais que recebem e expGéem arte tiveram que se
adaptar as inovagdes dos artistas e suas propostas cada

vez mais heterogéneas.”

A editora Act. tem em seu portfélio livros de arte como
20 em 2020: os Artistas da Proxima Década — América
Latina, indicado ao Prémio Jabuti 2021, na categoria
Artes, e Espacos de Trabalho de Artistas Latino-Ameri-
canos. Entre os préoximos langamentos, estdo o livro boa
forma gute form que, através de doze ensaios inéditos,
traca vinculos fundamentais entre a institucionalizacdo
do design no Brasil, o movimento de arte concreta e o

ensino da Escola de Ulm, na Alemanha, e Saboneteiras,

Inhotim

uma compilacdo da série de
pinturas homoénima, realizada
pela artista visual Ana Elisa
Egreja (Sdo Paulo, 1983) du-
rante o periodo de isolamento

da pandemia.

“A atual expansdo no mercado editorial de livros de arte,
arquitetura e design tem se revelado um instrumento fun-
damental para a construgdo e difusdo de conhecimento
em torno da diversificada produgdo cultural brasileira e
latino-americana. Por isso, a Act. vem investindo desde
2020 em publicagbes de exceléncia sobre artistas, insti-
tuicées e outros personagens fundamentais da historia
da arte e do design”, afirma Jodo Paulo Siqueira Lopes,

socio-diretor da Act.

SOBRE OS ORGANIZADORES

Jodo Paulo Siqueira Lopes

Fundador da Act., € mestre em Art Business na Grande
Ecole des Métiers de I’Art (Paris). Atuou como Diretor-
adjunto da Lisson Gallery para a América Latina, foi
Diretor artistico da Art Rio (2013) e trabalhou em insti-
tuicGes como a feira francesa FIAC (Paris, 2012), a Ga-

lerie Nathalie Obadia (Paris) e a Gagosian Gallery (NY).

Fernando Ticoulat
Co-fundador da Act., é bacharel em direito pela Fun-
dacdo Getulio Vargas e pés-graduado em Arte, Critica

e Curadoria pela PUC-SP. Nos ultimos cinco anos, assi-



nou a curadoria de 14 mostras no Brasil e no exterior,
além de se responsabilizar pela producdo executiva de
outras 28 exposicdes de arte. Trabalhou na galeria Sé
e fundou o Coletor, plataforma itinerante voltada para

o desenvolvimento de praticas artisticas.

Art Consulting Tool

Fundada em 2017 e sediada em Sao Paulo, a Art
Consulting Tool — Act. é uma consultoria que preenche
diversas lacunas do mundo da arte numa escala global.
Sua missdo é conectar arte e pessoas. Além de consul-
toria oferecida a colecionadores, também trabalha com
artistas, fundagdes de arte e institui¢cdes sem fins lu-
crativos, contribuindo para diversas iniciativas curato-
riais ou criando projetos especiais. Desde 2020, a Act.
investe no desenvolvimento de um forte braco edito-
rial. A Editora Act. conta com parcerias nacionais e in-
ternacionais, a exemplo da Turner Libros, com sede na
Espanha e no México. No portfélio, destacam-se as
publicacdes 20 em 2020: os Artistas da Proxima Dé-
cada — América Latina (Act., 2021), indicado ao Prémio
Jabuti, na categoria Artes, e Espacgos de Trabalho de

Artistas Latino-Americanos (Act. e Cobogo, 2020).

SERVICO

"Onde Vive a Arte na América Latina"

Editora: Act. | Organiza¢do: Jodo Paulo Siqueira Lopes
e Fernando Ticoulat

Capa dura Tamanho: 22 x31x 3,8 cm

Numero de paginas: 448 |

Idiomas: inglés, espanhol e portugués

Valor: RS 200,00

LISTA DE ESPACOS:

AAREA (Brasil, Internet)
MUSEO AMPARO (México)
BETA-LOCAL (Porto Rico)

MUSEO de ARTE LATINOAMERICANO de BUENOS AIRES (Argentina)
MUSEO de ARTE MODERNO de BUENOS AIRES
(Argentina)

CASA WABI (México)
DIABLOROSSO (Panama)

FACTORIA HABANA (Cuba)
FRAGMENTOS, ESPACIO de ARTE y MEMORIA
(Colombia)

INHOTIM (Brasil)

JA.CA, CENTRO de ARTE e TECNOLOGIA (Brasil)
KIOSKO GALERIA (Bolivia)

LABVERDE (Brasil)

MUSEO de ARTE de LIMA (Peru)

LUGAR A DUDAS (Colémbia)

MUSEO de ARTE MODERNO de MEDELLIN (Coldmbia)
MUSEO UNIVERSITARIO ARTE CONTEMPORANEO (México)
MUNAR (Argentina)

NuMu (Guatemala)
ESPACIO ODEON (Coldmbia)
PAIJAN (Peru)
PINACOTECA de SAO PAULO (Brasil)
PIVO (Brasil)
FUNDACION PROA (Argentina)
MUSEU de ARTE MODERNA do RIO de JANEIRO (Brasil)
SAGRADA MERCANCJA (Chile)
SALA MENDOZA (Venezuela)
MUSEO de ARTE CONTEMPORANEO de SANTIAGO (Chile)
MUSEU de ARTE de SAO PAULO (Brasil)
SOLAR dos ABACAXIS (Brasil)
MUSEO de la SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE (Chile)
SOMA (México)
MUSEO TAMAYO (México)
TEOR/éTica (Costa Rica)
URRA (Argentina)




Dia dois de fevereiro nao ¢ apenas
dia de festa no mar, como diz a cancao
de Dorival Caymmi. E também o
dia da abertura da mostra “Saravd™
na Galeria Anita Schwartz,
no Rio de Janeiro



Resultado da primeira chamada aberta da galeria, a ex-
posicdo Saravd — Projeto Gas 2022 mostra obras de 39
artistas, brasileiros e estrangeiros, selecionados entre
511 inscricdes. Em continuidade aos dois anos anteriores
do Projeto Verdo, nos quais a Galeria comegou um tra-
balho gradativo de abertura para artistas emergentes,
GAS é uma reformulacao institucional do programa, afir-
mando o compromisso da Galeria em criar vias de

acesso e abertura de caminhos para novos artistas.

Os artistas foram selecionados através de uma chamada
aberta, a primeira convocatdria publica da galeria.
Eleitos por uma comissdo que conta com Anita Schwartz
e Bianca Bernardo, os trabalhos — entre pinturas, dese-

nhos, objetos, instalacdes e videos — apresentam um

conjunto de poéticas e estéticas de diferentes contextos
e linguagens da arte contemporanea. Muitos dos artis-
tas participantes de Saravd exibem os seus trabalhos

pela primeira vez em uma galeria de arte comercial.

PROJETO GAS

O gds é a matéria em estado fluido. Invisivel, inodoro,
de forma varidvel e qualidade expansiva, é um ele-
mento etéreo, abstrato e simbdlico. Por vezes, no
imagindrio social, é associado a ideia de frescor,
como na publicidade, e noutras, aquilo que é com-
bustivel para o movimento. Para além de suas cons-
trucGes simbdlicas, em seu estado fisico, ele pode ser
multiplicado, dividido e transformado, ocupando

todo espaco que preenche.

Da esquerda para a direita: Igor Rodrigues, A pele que habito; Joyce Candeia, Tenha fé; Miguel Pérez Ramos,
Santo Miguelito como Sebastian

Fotos: Cortesias dos artistas
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Michel Masson, Utdpicas, Miragem e Mundo

Apropriando-se de suas caracteristicas, o Projeto GAS
pretende impulsionar a circulacdo de artistas jovens e
em meio de carreira para dilatar os horizontes e subli-
mar fronteiras. Atendo-se a materialidade das particu-
las que impulsionam o movimento, o projeto tem o
objetivo de ser uma espécie de forca motriz para a es-
cuta de novas vozes através da producdo de projetos
de exposicdes e acompanhamento artistico, como um
difusor para a criagdo de uma atmosfera no cenario da

arte contemporanea brasileira.

O Projeto Gas é a terceira edigao do Projeto Verdo, cri-
ado para idealizar novas ativacées no espaco fisico da
galeria junto com os artistas. Um trabalho coletivo de-
senvolvido para reforcar reflexdes e sensacdes que a

arte proporciona.

“Acredito na importéncia desse tipo de projeto que, si-

multaneamente, cria vias de acesso e apoio para jovens

Artistas:

Fotos: Cortesia do artista

artistas, além de estimular o mercado de arte, apresen-
tando poéticas emergentes e plurais”, revela Anita
Schwartz, ao destacar seu entusiasmo ao dar con-
tinuidade a esse projeto que chega a sua 3° edicdo,

agora ampliado.

SERVICO

Exposicio SARAVA — Projeto GAS 2022
Abertura: 2 de fevereiro

Visitacdo: 2 de fevereiro — 26 de margo
Segunda a sexta, 10h — 19h | Sdbados, 12h — 18h
Entrada gratuita

Anita Schwartz Galeria de Arte

Rua José Roberto Macedo Soares, 30, Gavea/RJ
Telefones: (21) 2274-3873 e 2540-6446
Horario: 10h as 20h, de segunda a sexta,

e das 12h as 18h, aos sabados

www.anitaschwartz.com.br

Mais informagdes: galeria@anitaschwartz.com.br

Alexandre Paes | Allan Webe | Amador Jr. & Seguranca Patrimonial Ltda. | Andréa Hygino | Antonio Tebyrica | Beré Magalhaes

Breno de Sant’Ana | Caio Lescher | Caroline Valansi | Dandara Hahn | Ela Menescal | Estévdo Parreiras | Igor Rodrigues | Joyce Candeia

Juliana Trajano | Liana Nigri | Maria Palmeiro | Michel Masson | Michelle Rosset | Miguel Pérez Ramos | Morani | Nicolas Soares

Pilar Rodriguez | Ramo Negro | Renan Andrade | Samuel Dickow | Sandra Sartori | Thais Basilio | Timéteo Lopes | Zé Tepedino

Videos:

Alexandra Martins | Antonia Dias Leite | Cecilia Cavalieri | Davi Pereira | Jodo Paulo Racy | Luisa Lemgruber | Pedro Torres | Sema



http://www.anitaschwartz.com.br
http://galeria@anitaschwartz.com.br
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SAMSON
FLEXOR:
ALEM
DO

MODERNO

Maria Herminia Donato

Samson Flexor, Passaros, 1968
Foto: Galeria de Arte Frente / Divulgacédo

Mostra no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo marca a transicdo do artista
do moderno para o contemporaneo



Samson Flexor, Sem titulo, 1963

Samson Flexor é conhecido como um dos pioneiros da
abstracdo no Brasil, cuja produgdo artistica é associada
a produgdo abstrata geométrica que surge em Sao
Paulo nos anos 50. A exposicdo exibe quase uma cen-
tena de obras datadas entre os anos 1922 e 1970, e se-
gundo a curadora Kiki Mazzucchelli, “é a primeira

exposi¢cdo que tem como foco o desenvolvimento da

obra de Flexor a partir de 1957, quando passa a rejeitar

as formas estdticas em pinturas onde gradualmente
predominam o gesto, a opacidade e a transparéncia”.

Foto: Galeria de Arte Frente / Divulgagdo

Estdo incluidas na mostra as pinturas conhecidas na tra-
jetdria do artista como Aos pés da cruz (1948), onde os
rostos das figuras aparecem em meio a linhas e cores
superpostas; Figuras femininas (1951), que apresenta
corpos como composicées de formas geométricas;
e Diagonal sur le carré (1954), quando explora as dia-
gonais cruzadas e cria um movimento acentuado pelos
contrastes cromaticos. Mas em entrevista a Oxigénio
Revista, a curadora afirma que a exposi¢dao busca mostrar

o desenvolvimento da pintura do artista pds- abstragao




geométrica, que culmina na sua volta a figuragao no
final dos anos 1960.

OR — Samson Flexor é conhecido por ser um dos pio-
neiros da abstracdo no Brasil, e vocé decidiu exibir o
seu legado com obras menos conhecidas. Qual a razdo
da sua escolha?

KM — Flexor teve uma atuacao extremamente impor-
tante na introduc¢do da linguagem abstrata no Brasil.
Quando mudou definitivamente para Sdo Paulo, em
1948, a polémica entre abstragdo e figuragao estava a
frente do debate no campo das artes visuais. Ele se
aproximou de vdrios criticos de vanguarda que de-
fendiam a abstracdo, em especial Léon Degand, critico
belga que se tornou o primeiro diretor do Museu de
Arte Moderna de S3o Paulo e com quem, segundo o

proprio artista, “fez um proselitismo da arte abstrata

Samson Flexor, Tunel, 1958

no Brasil”. Nos anos 1950, Flexor também foi professor
de uma nova geracdo de artistas em seu Atelié Abs-
tracdo, que se tornou, além de uma escola indepen-
dente, um local de encontro de intelectuais, musicos e
artistas onde se discutiam alguns dos temas mais rele-

vantes da época.

No entanto, embora a producdo de Flexor do final dos
anos 1940 até final dos anos 1950 tenha sido satisfato-
riamente absorvida pela critica e pelo publico em geral,
sua obra continuou evoluindo até o ano de sua morte,
em 1971. Esses 20 anos finais de produgdo perma-
necem pouco conhecidos e pouco estudados, e a expo-
sicdo busca mostrar o desenvolvimento da sua pintura
pos-abstracdo geométrica, que culmina na sua volta a
figuracdo no final dos anos 1960. Nesse momento, o

artista considera que atingiu a poténcia maxima de seu

Foto: Galeria de Arte Frente / Divulgagdo
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Samson Flexor, Lirico, 1960

Foto: Galeria de Arte Frente / Divulgagédo

trabalho, com obras que remetem a bruta-
lidade dos tempos de ditadura militar e o
carater atdvico da violéncia na histdria da
humanidade (ele escapou da morte em di-
versas ocasioes durante a Segunda Guerra).
Flexor, entdo, ja ndo estd mais vinculado a
uma tradicdo da arte moderna (autbnoma),
mas faz a transi¢do para a arte contem-
poranea ao tratar mais abertamente de

temas politicos e sociais.

OR - Os Bipedes, segundo Flexor “a potén-
cia mdaxima de sua obra”, marcam sua
transi¢do do moderno para o contempora-
neo. Por qué?

KM — Flexor sempre foi um artista muito in-
quieto, nunca se acomodou em uma Unica
férmula ou estilo. Nos anos 1950, apesar de
ter abragado completamente a abstragao,
desconfiava da ortodoxia do grupo da arte
concreta paulista (aos quais chamava, jo-
cosamente, de “concretinista”). Em 1956/57,
viajou a Nova York para fazer uma ex-
posicdo em uma galeria comercial e conhe-
ceu a obra dos expressionistas abstratos
americanos em uma exposi¢cao no MoMA
que incluia, ainda, algumas referéncias
histéricas como as Ninféas, de Monet, e al-

gumas obras de Turner. A partir dai, passa
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Samson Flexor, Abstrato, 1965

a ndo acreditar mais nas estruturas fixas e inicia o periodo
que chama de “abstragdo lirica”: obras que incorporam

gestos, transparéncias, movimentos, e matéria.

Até esse momento, as questdes que |lhe interessam sdo
guestdes relativas a propria pintura, ou seja, é uma
obra que ainda pode ser considerada autbnoma em re-

Foto: Galeria de Arte Frente / Divulgagéo

lagdo ao mundo (moderna). Com a volta a figuragao,
Flexor passa a incorporar em seu trabalho aquilo que
estava acontecendo no mundo a sua volta: a brutali-
dade do regime militar, o autoritarismo, o questiona-
mento da natureza humana. Os Bipedes nao sao mais
autébnomos em relagdo ao mundo, embora nunca
sejam literais. S3o expressdes desse clima de brutali-
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Vista da exposicao -
Foto: Karina Bacci -

dade e de uma sub-humanidade que persiste para além
da racionalidade humana. E nesse sentido que con-
sidero Flexor como um artista que fez a transicdo do

moderno para o contemporaneo.

OR - As criaturas antropomorficas da série Bipedes
nao tiveram um reconhecimento oficial na Bienal de
Sao Paulo. Vocé acredita que sua obra estava a frente
do seu tempo?

KM — E importante lembrar que a Bienal de 1967 é conhe-
cida como a bienal da Pop Art. A mostra incluiu ndo
apenas alguns dos grandes nomes da pop americana
como também toda uma nova geracdo de artistas
brasileiros que comecavam a abracar essa tendéncia.
Era essa a novidade da Bienal, e imagino que a atencao
da critica estivesse voltada para esse universo. Em
1967, Flexor completou 60 anos e, portanto, ja era um
artista maduro que ndo despertava interesse como os
artistas emergentes. Além disso, muitos dos criticos
gue apreciavam sua obra dos anos 1950, ndo enten-
deram essa volta a figuracdo — uma figuracao grotesca,
com uma paleta de cores reduzida representando seres

monstruosos que se estruturam a partir de uma espé-

cie de teste de Rorschach em que se destaca a materi-
alidade da tinta. Ou seja, algo quase diametralmente

oposto aquilo que a Pop Art apresenta.

Sim, creio que as criaturas de Flexor estavam a frente
de seu tempo, mas considero que também pertencem
a uma espécie de tempo ancestral, pois tratam de uma
caracteristica humana que se repete através da histéria.
Sdo obras que possuem uma ressonancia com os tem-
pos de hoje, mais precisamente com a ascensao de
regimes totalitdrios em paises que acreditdvamos pos-

suir democracias estaveis.

Em 1964, Flexor foi diagnosticado com uma doenca ter-
minal, e sua obra — do final da década até o seu faleci-
mento em 1971 —trata ainda da dissolug¢do do corpo fisico
e da proximidade da morte, o que também possui uma
forte ressonancia com os tempos atuais de pandemia, em
gue a doenga e a morte se tornaram assuntos cotidianos
no mundo todo. E muito gratificante ver como os jovens,
especialmente, se conectam com a obra tardia de Flexor.
Nos primeiros dias da exposicdo, essas foram as obras que

mais instigaram o interesse de uma nova geragao.



OR - O Seu trabalho curatorial vem resgatando artis-
tas histéricos com textos e exposigdes como a do
Flavio de Carvalho (Londres e Sao Paulo-2019),
Eleonore Koch (Londres-New York-2021), entre outros.
O que leva vocé a essas escolhas, considerando sua
excelente curadoria na arte contemporanea?

KM — Acredito que um dos movimentos mais interes-
santes no campo da historiografia da arte é a revisao
de certos canones historicos. Acho que muitas vezes a
curadoria tende a apresentar artistas historicos de
acordo com leituras e interpretagdes que, por uma
série de motivos, ficaram consolidadas como certas.
Hoje, testemunhamos um movimento global de ques-
tionamento de certas lacunas na construc¢do da histéria
das artes visuais, com o reconhecimento pdstumo de
artistas excelentes que foram ignorados por per-
tencerem a minorias. No caso dos artistas brasileiros,
ha uma série de dificuldades logisticas e financeiras
para fazer a obra circular internacionalmente. O que
me interessa, sobretudo, sdao essas “outras" historias
da arte, aquelas que possuem a capacidade de criar

rupturas nos canones consolidados.

Para mim, Flavio de Carvalho (que, a propésito, ndo
pertencia a nenhuma minoria) é um dos grandes artis-
tas da vanguarda global na primeira metade do século
XX, alguém que abriu inumeras frentes na arte
brasileira (e global) naquele periodo. Eleonore Koch é
também uma artista que forjou uma linguagem pic-
tdrica absolutamente original e cuja grandeza nunca foi
devidamente apreciada no Brasil (ela viveu por mais de

20 anos em Londres, onde sua obra era mais aceita).

No caso de Flexor, acho que foi um artista “condenado
ao moderno”, para emprestar a expressao de Mario Pe-
drosa. Até hoje a grande maioria dos criticos continua
considerando suas obras abstratas dos anos 1950 como
sua melhor producdo. Os jovens, por outro lado, se
mostram muito mais entusiasmados pela obra tardia,
gue o préprio artista considerava superior. Todos esses
artistas produziram obras que ganharam significado
renovado nos tempos atuais por diferentes razdes, e
isso, em minha opinido, é o mais interessante no tra-

balho com artistas historicos.

OR - Quais sao seus proximos projetos?
KM — Entre outros, uma publicacdo sobre o artista au-
todidata Hélio Melo, do Acre, e uma exposi¢cao com

foco na produgao experimental de Flavio de Carvalho.

SERVICO

Samson Flexor: além do moderno
Curadoria: Kiki Mazzucchelli

Periodo expositivo: Até 26 de junho de 2022
Local: Museu de Arte Moderna de S3o Paulo
Endereco: Parque Ibirapuera

(Av. Pedro Alvares Cabral, s/n2 — Port&es 1 e 3)
Horarios: terca a domingo, das 10h as 18h
(com a ultima entrada as 17h30)

Telefone: (11) 5085-1300

Ingresso: R$25,00 inteira.

Gratuidade aos domingos.

Agendamento prévio necessario.
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